DENEYSEL MiziK

BASAR UNDER:

Ritim fikrinden bagimsiz olarak hem
miizigin bir zaman tasarimi olmasi, hem
de zamanin ses 1zlerinden olugan saf bir
miizik olmasi beni heyecanlandirryor.

MUGE TURAN

B agar Under; 1984 yilinda Istanbul’da dogdu. 2006
yilinda UNESCO Aschberg Bursaries for Artists
fonu ile IMEB - Institut International de Musique Ele-
ctroacoustique de Bourges'da misafir besteci olarak bu-
lundu. Yiiksek lisans egitimini Istanbul Teknik Universi-
tesi Miizik Ileri Aragtirmalar Merkezi’nde tamamlayan
Under, 2014 yilinda 51. Uluslararas: Antalya Altin Por-
takal Film Festivali’nde Annemin Sarkisi filmi i¢in
besteledigi miizikle En Iyi Miizik Odiilii'ne deger go-
riildii. 2016 yilinda “Diving” adli eseriyle Sub Rosa ta-
rafindan yaymlanan An Anthology of Turkish Expe-
rimental Music 1961-2014 albiimiinde yer aldi. Ayn
yil Berlin Film Festivali Berlinale Talents Sound Stu-
dio programina 2600 uluslararas: bagvuru arasindan se-
cilerek bu programa Tiirkiye’den katilan ilk besteci oldu.
2017 yilinda Avrupa Film Akademisi (EFA) diyeligine
kabul edildi. 2018 yilindan bu yana Bahgesehir Univer-
sitesi Dijital Oyun Tasarumi, Gorsel Iletisim Tasarimi
Boliimlerinde ve Beykoz Universitesi Dijital Oyun Ta-
sarimi Boliimii’nde ses tasarimi dizerine dersler vermek-
tedir. Dijital platformlarda yayinlanan miizikleri ve de-
neysel/elektronik solo dogaglama performanslarinin yan
stra Under, Ilke Hatipoglu, Berke Hatipoglu ve Nedim
Ruacan’la grubu eqho’da sark: sozleri, vokal ve elektro-
niklerden sorumlu.

Bagar Under ile film miizigi, ses tasarimi, deneysel
miizik ve sanatsal diretimine dair benimsedigi kavramsal

temalar dizerine soylegtik.

* Bu iglere nasil bulastin? Seni tetikleyen ne oldu: bir
insan, bir mekin veya bir hikdye? Hatirliyor musun
boyle bir ani?
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— En bagta ailem sanirim. Babam ¢ok iyi bir Ttirk Sa-
nat Miizigi dinleyicisiydi, halam da 6yle ve ¢ok giizel
sarki soylerlerdi. Ailem Selanik gé¢meni. Dedem, ba-
baannem, annem de Rumca tiirkiiler bilir, séylerlerdi.
Abimin lise yillarinda bir miizik grubu vardi ve ben
de gitar calmayi ondan 6grendim. Gitarla sarkilar ¢1-
karmay: 6grenmemle kendi sarkilarimi yazmam ayni
déneme denk geldi, yine lise zamanlari. Bu dénemde
kendimi siirle ifade etme egilimindeydim. Yogun bir
sekilde siir yaziyor, okuyor, siir fanzinlerini takip edi-
yordum. Yazmaya olan heyecanim, ¢ok hizli bir sekil-
de miizikle buitiinlesti ve bu hayatimin en igsel pratigi
oldu, grubum eqho ile bir araya geldigimiz 30’lu yas-
larima kadar en sessiz yanim olarak kaldu.

® Yani once miizisyenlik vards...

— Evet, basta bir gitar, sesim ve sarkilarla buldugum
ifade, daha sonra geleneksel ya da poptler formlar
disinda isitsel kurgulan kegfetmeye dontistii. Miizik
prodiiksiyonuyla ilgili atdlyelere katildim, yiiksek li-
sansim1 ses mithendisligi ve elektronik miizik kom-
pozisyonu alaninda tamamladim. Hem sanatsal hem
de akademik pratigim miizigin ve sesin farkli alanlar-
la iligkisini merak etmeme ve sinema filmleri, bilgisa-
yar oyunlari, sahne sanatlari, sanal gergeklik, ses yer-
lestirmeleri, animasyon ve reklam alanlarinda iiretim
yapabilmeme olanak sagladi.

Seni tetikleyen bir an var m1 diye sormustun, ¢o-
cuklugumdan ¢ok giiclii bir an1 var aslinda. Bir yaz
Celaliye koyt sahilinde kumsalda oturuyordum. Te-
pede uzak bir villada ¢alinan ¢ok yiiksek sesli bir mii-
zik sahilden duyuluyordu. Mizik sahile tasinirken
rlizgirin esintisiyle degisime ugruyor, seviyesi degi-
siyor, yer degistiriyordu. Gozlerimi kapayip merakla



dinledigimi hatrliyorum. Doga-
da, sehirde, ¢evremizde duydu-
gumuz rastgele ses Oriintiileri,
miizigimin konusu oldugu gibi
akademik hayatimin da anahatu
oldu. Tabii ki her sanatsal pratik
gibi ses sanati ve elektronik mii-
zik de farkli tarihselliklere, gele-
neklere, metotlara sahip ve ben
de bu alan i¢inde kendi sesimi
artyorum, kendi dilimi insa et-
meye ¢aligtyorum.

® Sub Rosa plak sirketinin yayin-
ladigi An Anthology of Turkish
Experimental Music 1961-2014
albiimiinde,  Ilhan Mimaroglu,
Biilent Arel gibi ustalarm yanin-
da yer aldin. Kendini bu ses gele-
neginin bir parcast olarak goriiyor
musun?

— Evet, tabii. Turkiye’de biytk
bir 6zveriyle yagatugimiz elektro-
nik/elektroakustik/deneysel mii-
zik sahnesinin yani sira, ders-
lerimde bu alana yer vermek,
ITU MIAM’l1 olmak, elektronik
mizigin temellerini atan Pier-
re Schaeffer’in 6grencisi, IMEB
elektronik miizik merkezi kuru-
cularindan Frangoise Barriére ile
elektronik miizik kompozisyonu
ve estetik ¢aligmis olmak da bana
boyle hissettiriyor, Biilent Arel’in
miizigine olan tutkum da.

* Miiziklerini yaptigin filmler ara-
sinda senin i¢in herhangi bir 6zelli-
Siyle siyrilan oldu mu? Bazen bir
gorsele, imgeler diinyasina bakarak
miizgik yapryorsun; bazen de bazi
yonetmenlerin tercihi, besteciye bir
gorsel vermek yerine onun diinyasi-
nin gorsellikle bulusacagr bir kim-
yamn peginden gitmek. Senin dene-
yimlerin arasinda farkl olan oldu
mu?

— Kisisel tarihimde hepsinin ay-
r1 bir yeri var. Erol Mintag'in ya-
z1p yonettigi Annemin Sarkist ilk
uzun metrajli film deneyimimdi.
Bir yénetmenle bag kurmak, fil-
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mi dinlemek ve kendi sesimi, deneyimimi filme sa-
delikle nasil yansitabilirim diye aragtirmak... Bu me-
selelere dair ¢ok sey 6grendim. Ve evet, ilk mizik
fikirlerimi senaryo ile birlikte hayata gecirmistim, he-
niz ¢ekimler baglamamisti. Cekimlerden ve kurgu-
dan sonra ise tiretim deneyimim ¢ok farkliydi. Taylan
Mintag’in uzun metraj belgeseli Sessizligin Kardegle-
ri’nde sagir ve dilsiz kardeslerin hikayesinin, yagan-
tilarinin bendeki yansimasiyla farkli ses olanaklari
kesfettim. Aquadrum gibi yeni enstriimanlar kullan-
ma firsatim oldu. Ayni sekilde filmde gecen dort mev-
sim de miizikal kurgunun 6nemli bir 6gesiydi. Ozkan
Yilmaz'in Soluk filminde ses tasarimcisi olarak yer al-
dim. Bu kez tasarima yon veren nokta, insan sesini ve
yasamini miimkiin kilan nefes/soluk olgusuydu. So-
luk, u¢ duygular ve fiziksel durumlar diginda sade-
ce nefes alanin duyabilecegi gizlilikte bir ses. Ritmi
de ayni sekilde bize duygularla, saglikla, i¢inde bulu-
nulan durumlarla ilgili pek cok sey anlatabiliyor. He-
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men goze (kulaga) carpmayan, gii¢ algilanan olgula-
r1 ¢ok seven biri olarak filmin ses tasarimi siirecini ve
genel metodolojisini bu anlayig tizerine inga ettim.
Bu baglamda filmin atmosfer/ambiyans seslerini
yavaglatulmis, dénistiiriilmis nefes sesleriyle olustu-
rurken, Celil’in karanlik i¢ diinyasin1 diizensiz, ma-
nipiile edilmis soluk sesleriyle yansitmak istedim.
Nefes sesleriyle bir hikdye/hissiyat yaratma ¢abasinin
otesinde, tasarlanan ve kaynagi nefes olmayan farkli
sesleri doniistiiriip, onlara bir nabiz 6zelligi atayarak
isitsel bir biitiinliik yaratmaya ¢alistim. Tamer’in sah-
nelerinde, stetoskop vb. ile kaydedilmis akciger sesle-
rine dijital yontemlerle miidahale ederek, onlari son-
suza kadar uzun alinan ya da verilen nefeslermis gibi
isledim. Tamer’in 6ldiigi sahnede yaptigim ses tasa-
rimiyla da filmin genel metodolojisini ve izleyicinin o
sahneye kadar duydugu tiim tasarimlarin kaynagini

bir anlamda agiklamis olduk.



Gectigimiz yil tamamlanan, oyuncu ve yénetmen
Okan Aver'nin kisa filmi Kaya’da ise hikdyenin gecti-
81 cografyanin igitsel dokusu kadar, su sesini, yeralti
sularini, sizintlar, yerin alunda, kayalarin arasindan
sizan akinulan filmin gizli basroli olarak goriip, su
sesleriyle kompozisyonlar ve ses tasarimlar gercek-
lestirdim. Filmin miizigi de yine doga sesleri ve cura
sesinin elektronik olarak islenmesiyle gerceklestirildi.

* Bir filmin soundtrack’ini, miizigin filme katkisini an-
lamak i¢in filmi bir de sessiz seyretmek gerekiyor. Filmi
ses ve miizikle deneyimledigimizde, anlatiyr ve tiim ses
diinyasini verili kabul edip tiim bu deneyime raz gel-
me durumu var. Sesleri, enstriimanlar: sorgulamiyoruz.
Miizigin filme mekin ve bazen de zamansal boyut ka-
zandirmak diyebilecegim bir fonksiyonu var. Sanki bu
kurguda ki film doniiyor, David Lynch 6yle der. Onun
soundtrack’leri de ayri birer film gibidir. Ve bu ikisi bir-
lestiginde adeta diinyalar birlegiyor. Senin boyle hissetti-
gin oldu mu? Filme farkli bir boyut katryorsun. Miizik-
lerini yaptigin bir filmi sinema salonunda bir gosterimde
seyrettiginde buna benzer bir fark edig ani yasadigin ol-
du mu?

— Evet, hem gosterim hem de filmin final ses miksaji
deneyimi bu anlamda ¢ok farkli bir bakig getiriyor. Fi-
nal miks esnasinda, miizigin ¢ok kanalli bir sistemde,
filmin sesiyle, ses tasarimiyla ve mekénla/salonla olan
iligkisi, dolayisiyla bir bedensel deneyime déniismesi
heyecan verici. Gosterimlerden ilk aklima gelen An-
nemin Sarkist filminin En Tyi Film Odiilii aldigi Sa-
raybosna Film Festivali’ndeki ilk gésterimi. Filmin
son sahnesinden final yazilarina geciste, miizikle ku-
rulmus olan bir képriiniin, filmi izleyicinin zihninde
devam ettirdigini, iste belki ikinci filmin heniiz bit-
medigini, hatta tiim bu deneyimin kalici olmasiny, iz
birakmasini istercesine, bir mithiir islevi gérdigiint
disiinmiistiim. Bunun yani sira, filmin sesle, miizik-
le olan hali gibi, bunun 6ncesinde, bu kez filmden
belki bir sesi, bir s6zii eksilterek hikiyeye, mekana,
olaya bagka bir anlam kazandirmanin da miimkiin
oldugunu 6grendim.

* Sevdigin film bestecileri kimler?

— 1k aklima gelenler Ryuichi Sakamoto, Mihély Vig,
Angelo Badalamenti, Hans Zimmer ve yine giinii-
miiz bestecilerinden Gustavo Santaolalla, Alexandre
Desplat, Hildur Gudnadéttir’i sayabilirim.

* Halen akademiye devam ediyorsun. Ne gretiyorsun
su anda?

— Okuldaki derslerimi iki @iniversitede, dijital oyun
tasarimi ve gorsel iletisim tasarimi bolimlerinde,
oyunlar ve gorsel medya igin ses tasarimi ve mizik
prodiiksiyonu ekseninde igliyoruz. Derslerde tasarim
ve konseptler kadar prodiiksiyonun oyun gelistirme
ya da genel olarak gorsel prodiiksiyon siireglerine na-
sil entegre olacagi, 6zel teknikler, yazilimlar, oyunlar-
da sesin ve mizigin tarihi, filmdeki ses ve mizik gi-
bi bir¢ok konu tartisilirken 6grenciler bu deneyimle
hem dénem igi projelerinin hem de dénem sonunda
final oyun projelerinin de ses stireclerini gergeklestir-
mis oluyorlar.

® Peki ses tasarimi yapmak isteyen birine verecegin ilk
tavsiye ne olurdu?

— “Dinlemek 6nemli” derdim herhalde. Bir bankta
oturdugunuzu disiiniin, ¢evrenizde pek ¢ok sey go-
riyorsunuz, simdi bir de o bankta otururken gordii-
giliniiz, size en uzak noktaya baktuginizi dusiiniin,
dinlemek orada gordiigiiniiz seyi de duyabilmek gibi,
uzaga bakmak gibi bence. Derinlikli, ¢okyonlii ve ge-
sitli. Benim deneyimim boyle geligti sanirim.

* Bir de sen sadece dinlemiyorsun, dinledigini de kayde-
diyorsun. Kaydetmekten en ¢ok zevk aldigin bir ses var
mi?

— Kaydederken dinleme deneyimi de benim icin 6zel.
Kayit cithazindan kulakliga ulasan ses kulaklarimiz-
la deneyimledigimiz sesten her zaman farkli. Kayit
cihazi, mikrofon, size arttrilmis bir deneyim sagla-
yabiliyor, sesleri, detaylart mesela daha yiiksek bir se-
viyede ve belki odaklanarak duymanizi/dinlemenizi
sagliyor.

* Adeta bir makine-insan iligkisi gibi bir sey oluyor.

Giiriiltiiyii seviyorum. Giiriiltii caldigim zaman, sanki farkli malzemelerden,

farkly tuglalardan bir duvar oriiyormusum gibi diigiiniiyorum. Dogrudan

giiriiltii tireten ses kaynaklar: kullanmaktan ziyade, farkli karakterlerde ses

ireteglers, synthesizer’lar, davul makineleri, el yapimi ekipmanlar, mixer’ler,

Ornekleme ve efekt cihazlarryla girift bir doku yaratmay: tercih ediyorum.



— Evet. Dolayisiyla hissiyaum bir ses kaydediyor gi-
bi degil de sanki 6nceden kaydedilmig bir kayd: din-
liyormusum gibi oluyor. Ama aslinda her sey o anda
oluyor. Ses kaydederken ¢ogu zaman bir trans hali ya-
styorum. Dinlemeyi en ¢ok sevdigim sesler herhalde
once kus sesleri. Sonra dalga sesleri.

* Giiriiltii miizigini seviyor musun?

— Giriltiyt seviyorum. Girilti ¢aldigim zaman,
sanki farkli malzemelerden, farkli tuglalardan bir
duvar érityormugum gibi disiintiyorum. Dogrudan
gliriiltii Gireten ses kaynaklari kullanmaktan ziyade,
farkli karakterlerde ses tiretegleri, synzhesizer’lar, davul
makineleri, el yapimi ekipmanlar, mixer’ler, 6rnekle-
me ve efekt cihazlariyla girift bir doku yaratmay: ter-
cih ediyorum. Farkli seslerin bozulmaya ugradigi,
birbirini baskiladigi, ezdigi, bu anlamda bir miizik
fikrini de bu sikismislik icinde perdeledigi bir giiriil-
td miizigi fikri ilgimi ¢ekiyor. Hayatin bir anda ba-
siniza gelen bir sey degil de sizin tizerinizden ve za-
manla kendini gosteren, acik eden bir sey olmasi gibi.

Giirtiltiintin, asil mesajin iletimini sekteye ugratmasi
fikri bende boyle bir pratige yol agti. Bir fikri, onunla
ayn1 seviyedeki parazit ve ona eklenen giiriiltiiyle ele
almayi seviyorum, tiim dijital ya da analog kusurlarla.

® Erkan Ogur'un bir sozii var, “Gergek miizik safti,
onun i¢in akil gerekmez. O zaten tam ve kdmildir. Za-
man, mekin, kiiltiin, millet, kigi, cins, bencillik, mate-
matik, fizik, armoni kaygisi, dogruluk, yanhghk ve ti-
caretten muaftir... Bilinmeyen zamanlardi, Dedem
Korkut’tur, Bach'tir. Sendir; bendir. Her yerdedir, yoklu-
Su bile kendisidir. Ve birdir. Biz onu sadece kegfederiz.”
Sen boyle diigiiniiyor musun? Boyle hissediyor musun?

— Cok giizel, ¢ok icten satirlar, bunlara kaulmamak
miimkiin degil. Kendi adima gunu séylemeliyim: Ri-
tim fikrinden bagimsiz olarak hem miizigin bir za-
man tasarimi olmasi, hem de zamanin ses izlerinden
olugan saf bir miizik olmast beni heyecanlandiriyor.
Boyle dustintince zamanin sonsuz ses izlerinden olu-
san kozmik bir ger¢ek miizik olma fikri de ¢ilginca
glizel. °
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